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AHHOTANIMA

Cratpss HampasleHa Ha ¢OpMMpOBaHMe IeJIOCTHOIO, CHUCTEeMHOIO BUOEHUS U
MIOHMMaHMS TaKMX BaXXHEWMIIMX IS MCKYCCTBa, OM3alrHa SBJIeHUV, KaK aTTPaKTMBHOCTb W
peneUIeHTHOCTb. ABTOPBI JIOKJIM3YIOT pacCMOTpeHMe aTTPaKTMBHOCTV W PerejUIeHTHOCTU B
paMKax BUM3yaJIbHBIX TBOPYECKMX IIPOIIECCOB, YTO HeOoOXOIMMO I IIeJIOCTHOIO IIOAXOa B
IIOCTAaHOBKe 1Iiejlelt ¥ 3afgad IIpu  POpMUPOBaAaHUN  TBOPUECKOTO nponykra. Taxxke
aTTPaKTMBHOCTE ¥ PENeUIEHTHOCTh pPaccCMaTpMBAIOTCS Kak anI/IGYTT/IBHbIe KOMITOHEHTHI
JEVICTBUTETBHOCTU B VIX BOCIIPVISITVIVI YE€JIOBEKOM.
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ABSRACT

The article is aimed at the formation of a holistic, systemic vision and understanding of
such important for art, design phenomena as attractiveness and repellency. The authors localize
the consideration of attractiveness and repellency within the framework of visual creative
processes, which is necessary for a holistic approach in setting goals and objectives in the
formation of a creative product. Also attractiveness and repellency are considered as attribute
components of reality in their perception by man.

Key words: attractiveness, repellency, visual-image activity, visual-image information,
monitoring.

Beenenne. BusyaspHO-00pasHas mesTeIbHOCTb YeJloBeKa (MCKYCCTBO, IM3aiiH) SBJISeTCs
OIIHOVI W3 CYIIeCTBEHHBIX WM aKTyaJbHBIX IIPaKTMK B COBpeMeHHOM Mupe. Mexmay TeM, B
HOHSTUVIHOM arirapare, CBsI3aHHOM C MCJIeIOBaHMEeM MCKYCCTBa M Oy3ariHa, Ha Halll B3IJISd, He
BIIOJIHE aKTVBHO 3a[ieVICTBOBaHO Takoe yHIaMeHTaJIbHOe IIOHATHe, KaK ammpakmubrocny
(IpUTSATaTeIbHOCTD). DTO BBIITIIAUT CepbE3HN ITPpo0sIeMor, TaK KaK MMEHHO ammpakmubHocmb
OOBEKTMBHO SBJII€TCSI OIHOV M3 CYIITHOCTHBIX XapaKTePUCTHK B MCKYCCTBe U Iy3ariHe BooO1e. B
TOM YICIIe U B ICKYCCTBe UVICTO BU3yaJIbHO 00pa3sHOM (11300pasuTeIbHOM).

bes Bwimenrenus ammpaxmubrnocmu Kak II€HHOCTHOWM (aKCMOJIOIMUYeCKOV) KaTeropmm
VICKYCCTBa, €€ SMIIVPUYeCKOro M aHaJIMTUYeCcKOro M3y4eHNs, HeBO3MOXHO IIOHATh (paKTOPHYIO
OCHOBY WCKYCCTBa, PacKpbITh MeXaHM3MBbl ero BO3IeViCTBUS Ha uesioeka. CriocoOHOCTB
VICKYCCTBa HpUBJIeKaTeJIbHO BO3/eVICTBOBaTh CBoell (POpMOV, copeprKaHMeM, CTPYKTYpPHBIMU
KOMIIOHEHTaMM ¥ [Ip. — 3TO He TOJIbKO «eCTeCTBEeHHBI (PaKTOp» TeKCTOB MCKYyCCTBa, HO U
aKTyaJIbHasl TeMa ISl HAyYHOI'O MCCIeIOBaHMsI, B paMKaxX KOTOPOV MOXHO YBUIETh U PacKPhITh
MHOTVIe CBOVICTBA WMCKYCCTB KaK SI3BbIKOBBIX CUCTeM C OIIpeJleJIeHHbIM W CHelnduyecKnM
dpyHKIIMOHAJIbHBIM IpeJHa3sHaYeHVEeM.

Eme omaoOM aKTyaJIbHOVI TEMOV, cpaKTopHO BO3TIEVICTBYIOINEV Ha BU3YyaJIbHBIE VICKYCCTBA,
gBJIsieTcsl T.H. peneieHmuocms (OTTaJIKMBaHMe, OTIyIMBaHMe), KOTOopasd, KaK BUOVM IIO
XapakKTepUCTVIKE TepMWMHA, BBICTPAMBAET HEKYIO OIIIO3MIIVIO IIOHSITUIO ammpaxmuGHocb.
ITpucyTcTBie B XYHOXECTBEHHOM TeKCTe KOMIIOHEHTa, OKa3bIBaIoIero OTpullaTesIbHOe,
OTTaJIKMBarolllee BO3JEVICTB/E Ha ajpecaTa WCKYyCCTBa, WM3BECTHO J[JaBHO. ODTO HEKOTOpPBIe
PpUTyaIbHBIE, KYJIBTOBBIE «apT-OOBEKTBI», MEPCOHAXNM MKOHOIVICY HAapOMHOro JIyOka m T.h.,
BIUIOTb IO COBPEMEHHBIX «O00pasloB» T.H. aKTyaJIbHOTO McKyccTBa. Camo CyIecTBOBaHVIE
peneiseHmHOCHU B POJIM KOMIIOHEHTa XYyIOXXeCTBEHHOIO TeKCTa JaéT OCHOBaHME IS €ero
paccMOTpeHMsl B HAy4YHOM acIieKTe, oIperesieHNs ero paKTOpHOro BIIVSHVSA Ha SMOLMOHAIIbHO-
panvioHaJIbHBIVI MUP YeJIOBeKa.

Onmosmims ammpakmubrocms - peneiieHmHocms KaK OMHapHas CTPYKTypa TEKCTOB
BU3YaJIbHBIX MCKYCCTB, (IO KOTOPBIMM HaMV IIOpa3yMeBaroTcs M300pasnTeIbHOe VICKYCCTBO, B
olpefieJIeHHOV CTeIlleHV apXUTeKTypa, MAu3aliH, KMHOMUCKYCCTBO W [p.), IIpefcTaBIIsieT
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CyIIeCTBEHHBIVI MHTEPEC IS 1IEJTOCTHOTO MCCIIEIOBAHMS «MaTE€PUM MCKYCCTB», €ro Comep KaHms
U 1ieJlertoyIaraHms KakK COLMaIbHOIO dBJIeHNs 1 peHOMeHa.

Orcrozia BbITEKaeT yeb HaIlero MCCjIefoBaHUS - aKIeHTUPOBaHO KOHUIYpPUPOBaTh
ammpaxmuBrocmo, peneslenmHuocy, OMHaAPHYIO OIIIO3UIINIO AmmpakmubHocms — penestenmHochib
Kak QopMoobpasylolie u coaep)KaTelbHble KaTeropuy BU3yaJIbHBIX WCKYCCTB, a TaKke
0003HauNTh X PYHKIMOHAIBHOCTb B paMKaX COBPeMeHHBIX BU3yaIbHBIX TEKCTOB.

Mamepuarvt 1 memoos: uccredobanusn. CoBpeMeHHOe WCKYCCTBO3HaHMe, CKaXkeM Tak,
VHAN(PPEPEeHTHO OTHOCUTCA K KaTeropum «aTTpaKTMBHOCTE». CaM 3TOT TepMUH KpaliHe pefKo
TOSABJIAETC B VICKYCCTBOBEIUECKMX MaTepuaslax, M TOJIbKO B BU/ie KOHTeKCTHOI'O 3JIeMeHTa. DJTO
BBIIVIAANT, CHOPMYJIMpyeM TaK, HEeCKOJIbKO HEeKOPPeKTHO II0 OTHOIIeHUIO K ITOHSATUIO
ammpakmubrocms, TaK KaK IS WCKYCCTBAa aTTPaKTVMBHOCT SBIISIETCS  (DYHOAMEHMAAbHOLL
Xapakmepucmuxou, 4YTO IIOATBEPXKIAETCS ASMITMPUYECKMMM WICCIIEIOBAHUSIMYL  3PUTEIIBCKOTO
BHMMaHMS K TOMY WIV VHOMY KYJIbTy pOoTBOpYeckoMy o0bekTy [3, 137]. Bynb To My3biKa, priibM,
IpousBerleHne apXUTeKTypbl, AM3ariHa, M300pasuTeIbHOro UCKyccTBa 1 ap. i1 3puTeIbcKoro
ycIiexa JIr000Oro IipomsBefleHMsl MCKYyCCTBa aTTPaKTMBHOCTb 3HA4YMT, eCIM He Bce, TO O4YeHb
MHOroOe, SBJISIACh OIIpeleJIeHHON «JIaKMYyCOBOVI OyMakKKoVi», MapKWUPYIOIIem «ycrex VI
HeycIiex» 00beKTa MCKYCCTBa Y 3pUTeIs.

CJ10XXHOCTh IIPOrHO3VMPOBAaHMSA ¥ TOYHOIO BBISBIIEHWS aTTPaKTUBHOCTU B CTPYKType
oOBeKTa MCKYCCTBa — 3TO peaIbHbIN Oapbep, KOTOPBIN BBIABUTH Ype3BbIYariHO CJI0KHO. 3a4acTyIo
3TO BbIsIBJIEHME aTTPaKTMBHOCTM IIPOVICXOOUT Ha YpOBHe CyOBEeKTMBHOM, B CUTyaluu
VIHTYUTVBHOI'O YCMOTPEHWS LIeJIOCTHBIX KayeCTB KOHKPETHOro IpousBeneHus. YTo, BuaymMo, u
BBI3BIBAET Y BO3MOXKHBIX VCCIIefloBaTesierl OllyllleHne «bapbepa, 3a KOTOPBIM CKpbIBAeTCs 3Ta
HesICHasI aTTPaKTVBHOCTb».

besyciioBHO, HeoT4YeT/IMBOCTH 3HA4WeHUV aTTPAKTMBHOCTHM, €€ KOHWUIypalum - 3TO
daxTer oobexTUBHBIE. HO, K 3TOMY, Bellb, MOXXHO OTHECTVCH B JIyXe «MaTeMaTMK/ HeOTYeTIIBBIX
3HaueHUM» Ackepa 3azme [2]. Tak Kak HIpuUCyTCTBMe B 3TOM MMpe KaKOTro-HUOYIb SBJIeHVS B
HEOTYEeT/IIBOM BUJIe eIlle He eCTb CBUIIETEIILCTBO €r0 OTCYTCTBVIS, HECYIIIeCTBOBAHWIS.

Kcratn, eme B 30-e roms! nponuioro crosietrst C.M. Dri3eHIITeNH OTKPBUI M PacKpbUl
aTTPaKTMBHOCTh Ha yYpPOBHe Ba’KHeVIIIIeyl COCTaBJIAIoIIell KrnHeMaTorpadudeckoro Tekcra. [
DiseHIITeVIHA PWIIBM OBUT HUUEM IPYITM, KaK «MOHTa)kKeM aTpPaKIIOHOB» [5].

K coxanenuto, sra OsecTsinasg TeopeTudecKass MBICJIb He ObUla CBOeBpeMeHHO
rofiepXaHa KaK OTeueCcTBeHHBIM, TaK ¥ 3apyOeXXHBIM MCKYCCTBO3HaHMeM. B mociiemHme rombl
BHUMaHMNe K aTTPaKTMBHOCTM HeCKOJIbKO Bo3pocsio. Hampumep, Hammonamehnaa ramepes
VICKyCCTB BammmmnrTona Imposesia IMTeIbHOE MCC/IeIOBaHMe, CBA3aHHOe C PacCMOTPeHreM
aTTPaKTMBHOCTM MY3e/HOTO 3KCIIOHATa, CIIOCOOHOCTBIO ero IpuBjIeKaTh BHMMaHVeE (POpPMOT],
nBeToM m Ap. KommioHeHTamu. Ilosgsrmick wcciemoBaHMs aTTPaKTMBHOCTU B MY3BIKJIBLHOV
cdepe, BeIIIOJIHEHHBIE OTeUYeCTBEHHBIMY aBTOPaMIA.

Ho nmanOornpuiylo akTMBHOCTH B PAacCMOTPEHWNM ¥ HpPVIMEHEHUM aTTPaKTMBHOCTU B
MPaKTUYIeCKMX IeJIsIX B Hadasle HBIHEIITHErO BeKa CTa/IV IIPOSIBIISITh PAaOOTHVKM ceprl Ty pr3Ma,
CIelMaIICThl  MBeHT-MapKeTMHIa, peKJIaMHOrOo MHpOIABVDKeHUsS W Ap. IIpodeccroHalIbL.
ITossBrIMICh METOAVKM OLIEHKM aTTPaKTUBHOCTY OOBeKTOB. Cpeny 3TX MeTOAUK (PUTy pupyIoT,
KaK I OJHOKOMIIOHEHTHBIEe MeTOOVKM, TaK ¥ MeTOAVKI KOMIUIEKCHBIe, cucTeMHbIe [5]. Bee 310
CBUIETeJIbCTBYeT O TOM, YTO ammpakmubHocms CTaHOBUTCA eVICTBeHHBIM KOMIIOHEHTOM
COLMaJILHON KyJIbTYPbl, HAXOAWUT BBIXOI, B PasHBIX BEKTOpax AeATeIbHOCTU 4esloBeKa. B cBoro
ouepeqib 3TO TpedyeT pacCMOTpeHMs, aHajM3a ¥ MpPVMeHeHMs Takke B cdepe BU3yaIbHBIX
nckyccts. I[TogobHoro pofa mccieiopaHyie aTTpaKTMBHOCTY, PelleJUIEHTHOCTU M VX OMHapHOTOo
B3aMMOJIEVICTBYSI, aBTOpaMM CTaTbM TIPOBOAWIOCH B JIBYX METOAMYECKMX BeKTOpax:
OIMNUPUUECKOM U CUCTEMHOM.
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Yro Kacaercss ammpakmubHocmu, TO yeavto uccaedobanus 0vi10 Buiabaenue npucymcmbus
ammpaxmubrocmu  xak momuba 6 Bvlbope 3pumesem KOHKpemmHo20 A0Kyca 6usyassHo-o0pasHoi
UHGOpMAYULL.

B paMkax smmmpudeckoro MeTora HaMmy ObUIO IIPOBeIeHO VcCileloBaHVe MOTHUBAIINN
PeLNIIVIEHTOB B CJIEAYIOIINX IIpoIleccax:

® IIOCellleHMe XyA0KeCTBeHHBIX BbICTaBOK;

® IIPOCMOTP aJIbOOMOB 110 M300pa3sUTeSIbBHOMY UCKYCCTBY, apXUTeKType, IU3aliHy;

® IIPOCMOTpP MaTepuajioB B ceTu VIHTepHeT MO M300pasuUTeILHOMY WCKYCCTBY,
apXUTeKType, IV3alHy.

K KaXXOoMy M3 IIpOneccoB ObUIO IIPVBA3aHO YeTbIpe TUIIOBBIX BOIIpOCa:

ITpocMmoTp/mocelieHme BbI3bIBaeT MHTEpPeC.
ITpocMmoTp/mocenieHme IpuBiIeKaeT.

ITpocMmoTp/mocelieHe HOCUT ITPOdeCcCOHaIBHYIO0 MOTHUBALIUIO.
4. ]Ipyrvie MOTUBBI IIPOCMOTpa/ IIOCeIIeH .

® N

s moruTOpmHra Obuto noprorosiieHo 300 aHKeT ¢ maHHBIMM Borpocamu - 1o 100
aHKeT K KaKIOMY IIpolleccy. DKCIIpecc-OIIpOChl IPOBOAVIINCH CUTYaTVBHO Ha XYII0XKeCTBeHHBIX
BeICTaBKax I. ExarepuuOypra n HeckoyibKux roponos CsepiioBckon obsactu. PenmmmeHTam
npeyiarajloch MOAYepKHYTb/BbIIEINTh B BOIPOCHMKE TOJIBKO OOMH HYHKT. PesysbTarbl
MOHUTOPVHIA OBLIN CIIeyIOIINe.

Borpoc Nel mmosmyunt mo TpeM paccMaTprBaeMbIM IIpolieccaM cOOTBeTcTBeHHO 31,5; 29, 6;
30,2 mpo11eHTOB rOJI0COB.

Bompoc Ne2 - 36,3; 33,4; 38,6 11po11eHTOB.

Bompoc Ne3 - 16,7; 18,1; 17,9 iporieHTOB.

Bompoc Ne4 - 15,5; 18,9; 13,3 riporieHTOB.

Borpocer Nelm Ne2 Obumm cBsI3aHBI € aTTPAKTMBHOCTBIO BBICTABOUYHOTO COOBITMSL
Borrpocer Ne3 11 Ne4 HOCvym XxapakTep IIpodecCcMoHTBHON 1 CBOOOIHOV MOTVBALIVNAL.

Kax cienyer m3 mMoHwMTOpwMHra, HanOosblllee KOJIMYECTBO IOJIOCOB HaOpaau MMeHHO
Boripockl Nelwu Ne2, T.e. c8asannvie c ammpakmubHocmvio.

[IpryeM, COBOKYIIHBII OTPBIB B IIpeAIIOUTEeHMSIX OBbUI 3HaUMTENIbHBIM - 67,8; 53,0; 68,8
rporieHToB npotus 32,2; 37,0; 31,2 nporieHTOB (Borrpockl Ne3, Ne4).

Haxe Takov1, 6e3yCcsI0BHO, OPVMEHTMPOBOYHBIVI MOHUTOPVHT II03BOJISET ClIesIaTh BBIBOJ, O
TOTaJIbHOM IIPUCYTCTBUM aTTPaKTMBHOCTU B IIpoLleccax B3aIMOAEVICTBYISL 3pUTeJIS C BU3YyaIbHO-
obpasHom wmH@oOpMamyen. [JobaBuM, 3puTenss caMbIX PasHBIX BO3PacTOB, 00pa3oBaTEIIBHBIX
YPOBHEN, a TaKXe IoJIa.

Eme onwH, cBg3aHHBI C MOHSATWSIMM aTTPaKTMBHOCTb W pelejUIeHTHOCTb, acIleKT
VICIIOJIB30BaHMS MeTofa HaOIofeHMs - IeJarormyecKkmyi - ObDI HaMM  MCCIIeIOBaH
HeTIOCPENICTBEHHO B Yy4eOHBIX IIporieccax By30B. CTymeHTaM AM3ariHEPCKMX CIIelasIi3ariiii
HpeyIarajIoch BEIOpaTh IPVIMEPHO THICSYY OOBEKTOB XYA0KECTBEHHOI'O TBOPUYEeCTBa U [AM3aiHa,
MpVBJIeKaTeJIBHBIX TSI HUX (T.e. aTTPaKTMBHEIX), a TaKKe paBHOe IIPpMBJIeKaTeIbHBIM 00beKTaM
KOJIMYeCTBO  OTTaJIKMBamoIIMx (pere/uleHTHBIX). Pesysibrarel y4eOHOro  MOHWTOPWMHIA
IIPeJICTaB/ISAIOT Olpele/leHHbII MHTepec. Ecim CTymeHTHI JIerko BBIIOIHSUIM 3afaHue II0
KOMIUIEKTOBAaHWIO ThICAYM ITpUBJIeKaTeIbHbIX 0ObeKTOB (aTTPaKTMBHBIX I HYIX), TO 3alaHue 110
OTBICKMBAHMIO TBHICSYM HeIlpuBIIeKaTeJIbHbIX OOBEKTOB (pelle/UIEHTHBIX) BBI3BIBAJIO y HUX
3aTpy[HeHue B IUIaHe cOopa MMEHHO KOJIMYeCcTBO TaKX OObeKTOB.

OOBsICHIIN 3TO CTYOEeHTHI TeM, YTO 3ajaHue Ha peleJUIHTHOCTb He UHIMEepecHO VIM IIO
CBOEMY COMepKaHWIO, T.e. MOTMBAIIMS K BBIIIOJTHEHMIO TaKOT'O 3aJjaHns ObUla IIOHVDKEHHOVI 10
CpaBHEHMIO C 3aJlaHMeM Ha aTTPaKTMBHOCTb. BbIBOI 13 3TOro MOXHO cAeaTb TakoW: B
MHAVBYIE/CyObeKTe HIPUCYTCTBYeT OPraHMYHO, eCTeCTBEHHO BbIpakeHHas IIOTpPeOHOCTH B
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KOHTaKTe C IIO3UTWUBHOV, HpuBJIeKaTeJIbHON 00Opa3sHO-IIpeIMeTHON WHQOpMalyern, dTo
IOTYepKMBaeT CYIeCTBeHHYIO BaXXHOCTb WMeHHO ammpaxkmubnoi wvHopMaummn. Ecamn
0003HauUNTh (OPMEHTUPOBOYHO) POILIEHTHOe COOTHeCeHNe aTPaKTUMBHOCTY W pelejUIeHTHOCTH,
CBSI3aHHOE C MOTMBAIMeV CTYy[eHTOB, TO OHO BbIpasurcs B cienyomeM: 100% cTymeHTOB
BBIIIOJIHWIV TIOJIHOCTBIO B KOJIMYECTBEHHOM OTHOIIeHMM (Tbicsida OOBeKTOB) 3ajaHMe Ha
aTTPaKTMBHOCTb; ¥ ToiIbKO 10% CTYAeHTOB IIOIHOCTBIO BBIIOJNHWIM  3a/jaHMe II0
KOMIIJIeKTOBaHMIO 3a/IaHHOI'O KOJIM4YecTBa pelle/UIeHTHBIX paOoT. To ecTh, MBI IMeeM pe3yiIbTaT
10:1 B 1moJIB3y aTpaKTMBHBIX XYHAOXECTBEHHBIX U AM3aliHepCKUX OOBeKToB. B 1iestom - 3TO
BBISIBIISIET 3HAUNMTEIPHO ITOBBIIIIEHHYIO MOTMBAIINIO CyObeKTa K aTTPaKTVBHOCT.

Pesyavmamur u ux obcyxodenue. B maHHOM wcciIeqoBaHWM MbI He KacaeMcsl aHaIn3a
Ka4yeCTBEHHOI'O YpPOBHsS ammpakmubusix o0beKToB. COOOIIMM TOJIBKO, YTO B UMCIIe THICIYU
aTTPaKTUBHBIX OOBEKTOB IPUCYTCTBOBaJIM TaKMe KaTeropmy, KakK oOpasIipl KilacCudecKue,
IIONyJIApHBle, MOAHBIE, a TakKXKe W KWT4YeBble. TaKas «MHO2OMEPHOCHIL»  COOEPIKAHUS
ammpaxmu6rHocmy CBUIETeIbCTBYeT He TOJIBKO O PasINYHOM KyJIbTYPHO-3CTeTUYECKOM YpOBHe
IOJITOTOBJIEHHOCTM ODOy4aeMbIX, HO M O HeOOXOAMMOCTU WCC/IefIoBaHMs, B CBOIO odepelb, U
1IeHHOCTHO-BKYCOBOVI OpVeHTaINI «CyOBeKTHOIO OIS,

B T0 e Bpems 3meck o6o3HavaeTcs ¥ HOBBIVI BEKTOP VCC/Ie[IOBaHMS — BEKTOP «BKYCOBO
cTpaTuduKaImm» CyObeKTOB COLMyMa.

Ecim Bo3BpaTuTBCS K 000OIIIEHHOMY ITOHVMMAaHMIO aTTPaKTMBHOCTY, KaK KOMIIOHEHTa
«XyII0)KeCTBEHHOI'O CO3HaHVs» JejloBeKa, TO 00Cy keHe 3TOro BoIlpoca cileflyeT HallpaBUTh, Ha
HaIIl B3IV, B [IBa PyciIa — IMNUPUKU U NPOHO3UPOBAHUAL.

DMHmprdeckoe (OMBITHOE) BhISIBJIEHNEe aTTPaKTMBHBIX KauecTB TOTO MJIM MHOTO 0O0beKTa
OKpY>Kalollleyl eVICTBUTEJIbHOCTY UYpe3BblYariHO BaXHO, T.K. HA€T peaylbHO CYIIeCTBYIOIIYIO
MH@OPMALMIO 00 aTTPaKTUBHOCTY C TOUKM 3peHMs e€ KOHKPeTHOIrO IPUCYTCTBIS «3/1eCh, cerrdac
U B JaHHOM 00bekTe». To, HaMU ITOIUepKMBaeTCs 1IEHHOCTb caMosAbienHocmu ammpakmubrocmu,
eé 00BEeKTMBHOe BO3JIEVICTBIEe Ha CyObeKT B acleKTax IIPUTAraTeJIbHOCTY, IPUBJIeKaTeIbHOCTH,
VMHTepeca, JTI0O0OIBITCTBA U T.II.

PaccmarpuBast ammpaxmubrocms kak kameeopuro HeOOXOAVMO VIMeTb B BUAY TaKxke eé
(aTTpakiuyM) IPOHMKHOBEHIEe B pelejUIeHTHYIO cpepy (0OacTs, nose, cpepy). DTo BhIpaXkaeTcs
B TaKOM aMOVBaJIeHTHOM IIapazlokce, KaK npumseamesvtocms ommaskubarouseeo. To ecTb Mbl
MO>keM HaOJIIo1aTh He TOJIbKO OMIIO3UIIVIOHHOCTD AmmpakmubHocmu u penesteHmHocu, HO Vi IX B
KaKOW-TO Mepe CHUHTe3, BbIpaXkaloIuiicd B «3axBaTe» aTTPAKTMBHOCTBIO peIleJUIeHTHOIO
00BeKTa, WV, HA00OPOT, IPOHMKHOBEHWUVI PEIeJUIEHTHOrO OObeKTa B II0JIe aTTPaKIINAL.

Ecrm obpatuThes K mpuMepaM IOHOOHBIX OOpasHBIX TEKCTOB, TO K TAaKOBBIM MOXKHO
OTHECTM MHOTOYVCIIeHHBIe ITyraroIiie oOpasbl (MOHCTPBI, YPOALBI, 3JI00eM U T.IL.), KOTOpbIe
Jurypupyror B TeKCTax KaK OTpuUIaTeIbHble IIEPCOHAXM, TaK W II€PCOHAXM,
MpeBpalaoIyecss B IIO3UTMBHBIX TepOeB WM TepoeB aMOMBajIeHTHBIX. K HMM MOXHO
NPWYNCIINTG TOJUIMBYACKME 3KpaHHBIE «TPUIUIEPB» ¥ «(PIHTI3M», MYJIbTUILUIVKAIIVIOHHBIE
(aHMMAaIIVIOHHBIE) MICTOPWY, ITleYaTHBIe M3IaHsl, KOMUKCHI, CyBeHUPHO-aTpUOyTUBHBIE IIOIEIIKI
" ap.

[TomoGHbIe aTTPaKTUBHO-PEIleJUIEHTHbIE «YepHble KEHTaBPbl» B COBPEMEHHOM 00pa3Ho-
MHAOPMaLMOHHOM II0JIe (BM3yaJIbHOM) IIOJIYYWJIM IIOCTOSIHHYIO <«IIPOIMCKY», YTO aKTMBHO
BIVeT Ha CO3HaHMe BOCIHPMHMMAIONIMX WX CyObekToB. 3mech ojlemyeT B Ovokariiien
IIepCIIeKTBe OOpaTUThCd K aKTMBHOMY PacCMOTPEHMIO 3TOro BOIIpOca, T.K. popMupoBaHVIE
CO3HaHMs CyObeKTa KaK COIMa/IbHOVI eVMHMIIBI — 3TO BakKHeVilllee 3BeHO B CUCTeMe I1eJIOCTHOTO
CO3HaHMS colMyMa. A B JaHHOM CJIydae MBI BCTpedaeMcs C OIlpefieJIeHHBIM VICKaKeHUeM,
HedopManyern IIeHHOCTHBIX OpPMeHTAllMil 4ejloBeKa, ITPUTOM B M3OLIPEHHOM MeTOIMYeCcKOM
BapuaHTe.

ITomMmeHa TpaJMIIIOHHBIX €CTeCTBEHHBIX OLIEHOK npubiexaioueeo u ommarkubaouieeo,
IPOUCXOIAINasi B paMKax MaHUITYJIALMM CO3HaHMEM dYeJloBeKa, IIpesIcTaBiIseT coboy 0coOyro
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COLVJIBHYIO OTIACHOCTD ISl IIOAPACTAOIIEro ITIOKOJIEHVIS, UTO TpedyeT MPOTMBOIEVICTBYIOIIETO
BMeIIIaTe/IbCTBA CIEIMAIIVICTOB, 3KCIIEPTOB B O0OJIaCTV IICMXOJIOTMM, II€JArOrVKV, Pa3BUTMS
yesioBeKa " JIp.

Kareropms aTTpakTMBHOCTI B «4VICTOM BUJIe» ¥ IIO3UTVBHOM XapaKTepe MMeeT O0JIbIIIoe
3Ha4eHVIe TS BBISBIIEHVIS CIIelpiecKort (PYHKIMOHAIBHOCTY ITIPOV3BEIEeHMS VICKYCCTBA — €T0
NIPUBJIEKATENIBHOCTY, IIpuUTsararepHocT.  OOyc/IoBI€HO 3TO TeM, 4Yro B  IIporiecce
KOMMYHMKAIUIT «IIPOU3BEIeHNE — 3PUTEIIb», «aBTOP — IIPOM3BEeHNEe — 3PUTEIIb» IIPOVICXOIUT
0co0oe TIO3UTVMBHOE ITPOsIBIIEHVIE SMOIMIOHAJIBHOTO KOHTAKTa BHYTPY TaHHBIX KOMMYHVKAITVTL.
DOTO TIO3UTMBHOE BOCIPUSTVE, HaIIpaB/IsieMOe aBTOPOM W IIOJIy4aeMoe 3puTesleM IIpu
TIOCpeZICTBe npousbederus uckyccmba (a TakKe OM3avHEPCKOro o0beKTa) popMUpyeT OTHOIIEHe
3putesnsa (TIoTpeduTesnss) K IIpom3BefeHMIO/00beKTy, KOTOpoe oIpedesiommuM obpazom
BO3JIEVICTBYeT Ha OIIeHKYy 3puTesieM/cyObekToM oOpasa/dopMel, co3maer IIPeaItoChUIKM TS
BKJTIOUeHMsI o0pasa/ popMel B MEHTaJIBHOE IIPOCTPAHCTBO CYyOBeKTa.

XapakTepncTKOm TaKoM TIO3UTVIBHO aTTPaKTUBHOCTHU IPOV3BEIeHVIS
VICKyCCTBa/Au3ariHa  MOTYT  OBITh  €ro  JeKOpaTMBHOCTb,  HOBW3HA,  HEOOBIYHOCTB,
OPWUIMHAIBHOCTb, aKTyaJIbHOCTh, IJIyOMHA COmepXXaHMS W YPOBHS PACKPBITUS TEMBI,
PEe30HAHCHOCTD OXVMIAHUSIM 3PUTeIIs, TEXHUIHOCTD, TEXHOJIOTMTYHOCTD Y1 MHOTOe [IPYTOe.

YXe KONMMYeCTBO aTTPAaKTOPOB — KaK XapaKTEPUCTVK - CBUIETEIILCTBYeT O TOM, UTO
aTTPaKTVBHOCTb B cdpepe McCiIeloBaHMs MICKYCCTBa/Ayi3aviHa SBJISeTCS OTHOV M3 BaXKHEVIIIIIX
1pobsieM. DTO TpebyeT pasBEPHYTOrO PacCMOTPEHMS aTTPAaKTMBHOCTYI, BKIIOYEHWS eé B KpPyT
aKTyaJIbHOV TEMATVKI VI IIPOOIeMaTMKIAL.

be3yciioBHO, 3TV 3afadumM MOXHO pPeINTh TOJIBKO B JINTEIPHOM ¥ MacIITabHOM
VICCIIEIOBaHMM. B CBA3M ¢ WeM «BHYTpWCTaTelHOe» OOCYXXIeHIe BOIIpOca BIIOJIHE MOXXKHO
COKPAaTHUTB.

Takum e TOYHO oOOpasoM, ciledyeT IUIAaHMpPOBaTb W OOCYXXHeHIEe BOIIPOCOB
peneaseHmHocHu i OVIHAPHOVI OIIIO3VILIVIVI AMMpakmuGHoCb — peneAteHHOCI b,

BuiBoovi. Hamm akmeHTHpyeTcss BHMMaHME Ha HeOOXOOMMOCTM — YIJIyOJIEHHOTO
PaccMOTpEeHWS TaKMX 0a306bix, KameeopuasbHuix mem, KaK «aTTPaKTVMBHOCTb», «PelleJUIEeHTHOCTD,
«OvHapHas ONIO3UIIMS aTTPAKTVBHOCTh - PeIleJUIEHTHOCTb», KOTOPble OTYETIINBO IIPOSBIIIIOT
ce0s1 B cpepe PYHKIIMOHMPOBAHNMS BU3YAIBHBIX MCKYCCTB, a TaKXe Ip. IIPOEKTHBIX IPAKTUK Ha
ypOBHe CyObeKT-CyOBeKTHBIX " OOBeKT-KyObeKTHBIX KOMMYHUMKalui. be3 opueHTammm Ha
JaHHbBIe KaTerOPMV CJIOKHO BBISBUTE VI OOBSICHWUTD MHOTVIE IIPOLIECCHEIE SIBJIEHNS B VICKYCCTBaX U
MIPOEKTHO AesTeIbHOCTY BOOOIIIE.

[ToHSTVIA aTTPaKTMBHOCTH W PEIe/UIEHTHOCTh BXOOAT BO BHYTPUCTPYKTypHOE
cofeprkaHMe TaKMX 0a30BBIX 3CTETMYECKVIX KaTeropuyl, Kak mpekpacHoe, be3obpasHoe u ap. Ho
3TO HMPVCYTCTBUE B CTPYKTYPE M COeP>KaHMM 3CTETMYECKOrO OTHOIIEHVIS IOJDKHO OBITh HAyIHO
PaccCMOTpPeHO, aHATUTIYECKN BbIIeJIeHO. TaKou B3I Ha ammpakmuGHoCy U penesseHmHochs, a
TaKKe VIX B3aVMOJIEVICTBIE, TIOMOXeT, BO-IIePBbIX, O0jlee 0OOCHOBAHO MOAXOOWUTH K BBISBIIEHIO
aKCMOJIOTMYECKVIX ~XapaKTepUCTMK OOBEKTOB WCKyCCTBa W [AWM3alHa, BO-BTOPBIX, IacT
BO3MOYKHOCTB PaCKpPBITh CYIITHOCTH IIPOVICXOISIIVIX B ICKYCCTBE VI IVI3aiiHe IIPOLIeCCOB, SIBJIEHWL.

Taxxe aBTOpBI HOAYEpKMBAIOT ¥ OOpamIaloT BHMMaHWE HAa TO, VMMaHEHTHOe
HPVUICYTCTBYE B MICKYCCTBE M VICCIIEZIOBAHMSX B 00JIaCTV MCKYCCTBa ITOHATWUI aTTPAKTVBHOCTD U
pelleJUIeHTHOCTD JIOKa3bIBaeTCd yXKe TeM, UTO alIleJIMpoBaHMe K 3TUM IIOHSTUAM (0COOeHHO
aTTPaKTMBHOCTM) MOXHO OOHApyXWTh B MHOTOYMCIIEHHBIX TEKCTOBBIX IIpUMepax. B
JOKa3aTeJIbCTBO IIpMBeleM IMTaTy, HallpuMep, M3BecTHOro mckyccrsosega H.A. [Imurpueson,
KacaroIlyIocsi MCCiIefJOBaHMsl TaKOro MacIlTaOHOro sBjieHMus, Kak Beicokum Peneccanc: «Ho, c
APYTOVI CTOPOHBI, PaCIpPOCTPaHSeTCS TyMaHWUCTUYeCKas OOpa30BaHHOCTh W YCMJIMBAETCS
HPUTATaTeJIbHOCTDh UTAJIBSTHCKOTO MCKyccTBa» [1, 7]. Kak BuayM, B 3TOM ITaTe aTpaKTMBHOCTD —
MIPUTATATeJIbHOCTh — BbIpa)kaeT CMBICTI, XapaKTePU3YIOIINII BEKTOP BO3HAEVICTBIS MTAJIbSTHCKOTO
PEHeCCaHCHOTO WCKYCCTBa Ha €BPOIIeVICKOe KyJIbTYPHOe IIPOCTPAaHCTBO ¥ Ha YeJIoBeKa.
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ITomoGHBIX - MacIITaOHBIX — OLIEHOK, CBSI3aHHBIX C IIOHATVEM aTTpaKTUBHOCTD, a TaKXe 1 MeHee
KPYHIHBIX (JIMYHOCTHO HaIlpaBJIeHHBIX) B MICKYCCTBOBEJUECKMX TeKCTaxX BCTpedaeTcss MHOXEeCTBO.
Yro, Oe3yciI0BHO, CBUAETEILCTBYET O HEOOXOAMMOCTM reHepa/M3upoBaTh ITOJO00HBIE OLeHKNU
TIOHATUEM AmmpakmubHocns.

B To xe Bpems#, mpeficTapiisieT Hay4dHBIVI MHTepeC caMo creldudeckoe HarloIHeHue
CMBICIIa ammpakmubrocms 6 BusyassHom uckyccmbe u Ousaine. B 3TOM acIiekTe BITOJIHE MOXHO
onMpaTbCcs Ha OKCTPAIOJSUVIO IOHATUV — ammpakmop, ammpaxyus, pa3paOoTaHHBIX B
CUHepreTHKe.

Hayunemi «rmapajuiesm3M» B JaHHOM CJIydae MOXeT IIOMOYb BBIABUTH 3aKOHOMEPHOCTV
BO3/IEVICTBOBaHMS BU3YaJIbHOTO MOJe/IMPOBaHMs Ha 4YeJloBeKa, a TakXe BbIpabaTbiBaTh
CTpaTervio PpasBUTHUs CUCTeMBI «4eJIoOBeK - oOpasHOe IpoeKTUpoBaHUe - OObeKTHOoe
IIpOeTPOBaHIe».
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	АТТРАКТИВНОСТЬ И РЕПЕЛЛЕНТНОСТЬ
	В ВИЗУАЛЬНЫХ ИСКУССТВАХ И ПРАКТИКАХ
	Статья направлена на формирование целостного, системного видения и понимания таких важнейших для искусства, дизайна явлений, как аттрактивность и репеллентность. Авторы локализуют рассмотрение аттрактивности и репеллентности в рамках визуальных творче...
	ATTRACTIVENESS AND REPELLENCY
	IN VISUAL ARTS
	ABSRACT
	The article is aimed at the formation of a holistic, systemic vision and understanding of such important for art, design phenomena as attractiveness and repellency. The authors localize the consideration of attractiveness and repellency within the fra...
	Key words: attractiveness, repellency, visual-image activity, visual-image information, monitoring.
	Введение. Визуально-образная деятельность человека (искусство, дизайн) является одной из существенных и актуальных практик в современном мире. Между тем, в понятийном аппарате, связанном с иследованием искусства и дизайна, на наш взгляд, не вполне акт...
	Без выделения аттрактивности как ценностной (аксиологической) категории искусства, её эмпирического и аналитического изучения, невозможно понять факторную основу искусства, раскрыть механизмы его воздействия на человека. Способность искусства привлека...
	Еще одной актуальной темой, факторно воздействующей на визуальные искусства, является т.н. репелентность (отталкивание, отпугивание), которая, как видим по характеристике термина, выстраивает некую оппозицию понятию   аттрактивность. Присутствие в худ...
	Оппозиция аттрактивность – репеллентность как бинарная структура текстов визуальных искусств, (под которыми нами подразумеваются изобразительное искусство, в определенной степени архитектура, дизайн, киноискусство и др.), представляет существенный инт...
	Отсюда вытекает цель нашего исследования – акцентировано конфигурировать аттрактивность, репеллентность, бинарную оппозицию аттрактивность – репеллентность как формообразующие и содержательные категории визуальных искусств, а также обозначить их функц...
	Материалы и методы исследования. Современное искусствознание, скажем так, индифферентно относится к категории «аттрактивность». Сам этот термин крайне редко появляется в искусствоведческих материалах, и только в виде контекстного элемента. Это выгляди...
	Сложность прогнозирования и точного выявления аттрактивности в структуре объекта искусства – это реальный барьер, который выявить чрезвычайно сложно. Зачастую это выявление аттрактивности происходит на уровне субъективном, в ситуации интуитивного усмо...
	Безусловно, неотчетливость значений аттрактивности, её конфигурации – это факты объективные. Но, к этому, ведь, можно отнестись в духе «математики неотчетливых значений» Аскера Заде [2]. Так как присутствие в этом мире какого-нибудь явления в неотчетл...
	Кстати, еще в 30-е годы прошлого столетия С.М. Эйзенштейн открыл и раскрыл аттрактивность на уровне важнейшей составляющей кинематографического текста. Для Эйзенштейна фильм был ничем другим, как «монтажем атракционов» [5].
	К сожалению, эта блестящая теоретическая мысль не была своевременно поддержана как отечественным, так и зарубежным искусствознанием. В последние годы внимание к аттрактивности несколько возросло. Например, Национальная галерея искусств Вашиннгтона про...
	Но наибольшую активность в рассмотрении и применении аттрактивности в практических целях в начале нынешнего века стали проявлять работники сферы туризма, специалисты ивент-маркетинга, рекламного продвижения и др. профессионалы. Появились методики оцен...
	Что касается аттрактивности, то целью исследования было выявление присутствия аттрактивности как мотива в выборе зрителем конкретного локуса визуально-образной информации.
	В рамках эмпирического метода нами было проведено исследование мотивации реципиентов в следующих процессах:
	 посещение художественных выставок;
	 просмотр альбомов по изобразительному искусству, архитектуре, дизайну;
	 просмотр материалов в сети Интернет по изобразительному искусству, архитектуре, дизайну.
	К каждому из процессов было привязано четыре типовых вопроса:
	1. Просмотр/посещение вызывает интерес.
	2. Просмотр/посещение привлекает.
	3. Просмотр/посещение носит профессиональную мотивацию.
	4. Другие мотивы просмотра/посещения.
	Для мониторинга было подготовлено 300 анкет с данными вопросами – по 100 анкет к каждому процессу. Экспресс-опросы проводились ситуативно на художественных выставках г. Екатеринбурга и нескольких городов Свердловской области.  Реципиентам предлагалось...
	Вопрос №1 получил по трем рассматриваемым процессам соответственно 31,5; 29, 6; 30,2 процентов голосов.
	Вопрос №2 – 36,3; 33,4; 38,6 процентов.
	Вопрос №3 – 16,7; 18,1; 17,9 процентов.
	Вопрос №4 – 15,5; 18,9; 13,3 процентов.
	Вопросы №1и №2 были связаны с аттрактивностью выставочного события. Вопросы №3 и №4 носили характер профессиональной и свободной мотивации.
	Как следует из мониторинга, наибольшее количество голосов набрали именно вопросы   №1и №2, т.е. связанные с аттрактивностью.
	Причем, совокупный отрыв в предпочтениях был значительным – 67,8; 53,0; 68,8 процентов против 32,2; 37,0; 31,2 процентов (вопросы №3, №4).
	Даже такой, безусловно, ориентировочный мониторинг позволяет сделать вывод о тотальном присутствии аттрактивности в   процессах взаимодействия зрителя с визуально-образной информацией. Добавим, зрителя самых разных возрастов, образовательных уровней, ...
	Еще один, связанный с понятиями аттрактивность и репеллентность, аспект использования метода наблюдения – педагогический – был нами исследован непосредственно в учебных процессах вузов. Студентам дизайнерских специализаций предлагалось выбрать примерн...
	Объясняли это студенты тем, что задание на репеллнтность не интересно им по своему содержанию, т.е. мотивация к выполнению такого задания была пониженной по сравнению с заданием на аттрактивность. Вывод из этого можно сделать такой: в индивиде/субъект...
	Результаты и их обсуждение. В данном исследовании мы не касаемся анализа качественного уровня аттрактивных объектов. Сообщим только, что в числе тысячи аттрактивных объектов присутствовали такие категории, как образцы классические, популярные, модные,...
	В то же время здесь обозначается и новый вектор исследования – вектор «вкусовой стратификации» субъектов социума.
	Если возвратиться к обобщенному пониманию аттрактивности, как компонента «художественного сознания» человека, то обсуждение этого вопроса следует направить, на наш взгляд, в два русла – эмпирики и прогнозирования.
	Эмпирическое (опытное) выявление аттрактивных качеств того или иного объекта окружающей действительности чрезвычайно важно, т.к. даёт реально существующую информацию об аттрактивности с точки зрения её конкретного присутствия «здесь, сейчас и в данном...
	Рассматривая аттрактивность как категорию необходимо иметь в виду также её (аттракции) проникновение в репеллентную сферу (область, поле, сферу). Это выражается в таком амбивалентном парадоксе, как притягательность отталкивающего. То есть мы можем наб...
	Если обратиться к примерам подобных образных текстов, то к таковым можно отнести многочисленные пугающие образы (монстры, уродцы, злодеи и т.п.), которые фигурируют   в текстах как отрицательные персонажи, так и персонажи, превращающиеся в позитивных ...
	Подобные аттрактивно-репеллентные «черные кентавры» в современном образно-информационном поле (визуальном) получили постоянную «прописку», что активно влияет на сознание воспринимающих их субъектов. Здесь следует в ближайшей перспективе обратиться к а...
	Подмена традиционных естественных оценок привлекающего и отталкивающего, происходящая в рамках манипуляции сознанием человека, представляет собой особую социальную опасность для подрастающего поколения, что требует противодействующего вмешательства с...
	Категория аттрактивности в «чистом виде» и позитивном характере имеет большое значение для выявления специфической функциональности произведения искусства – его привлекательности, притягательности. Обусловлено это тем, что в процессе коммуникаций «про...
	Характеристикой такой позитивной аттрактивности произведения искусства/дизайна могут быть его декоративность, новизна, необычность, оригинальность, актуальность, глубина содержания и уровня раскрытия темы, резонансность ожиданиям зрителя, техничность,...
	Уже количество аттракторов – как характеристик – свидетельствует о том, что аттрактивность в сфере исследования искусства/дизайна является одной из важнейших проблем. Это требует развёрнутого рассмотрения аттрактивности, включения её в круг актуальной...
	Безусловно, эти задачи можно решить только в длительном и масштабном исследовании. В связи с чем «внутристатейное» обсуждение вопроса вполне можно сократить.
	Таким же точно образом, следует планировать и обсуждение вопросов репеллентности и бинарной оппозиции аттрактивность – репеллентность.
	Выводы. Нами акцентируется внимание на необходимости углубленного рассмотрения таких базовых, категориальных тем, как «аттрактивность», «репеллентность», «бинарная оппозиция аттрактивность – репеллентность», которые отчетливо проявляют себя в сфере фу...
	Понятия аттрактивность и репеллентность входят во внутриструктурное содержание таких базовых эстетических категорий, как прекрасное, безобразное и др. Но это присутствие в структуре и содержании эстетического отношения должно быть научно рассмотрено, ...
	Также авторы подчеркивают и обращают внимание на то, имманентное присутствие в искусстве и исследованиях в области искусства понятий аттрактивность и репеллентность доказывается уже тем, что аппелирование к этим понятиям (особенно аттрактивности) можн...
	В то же время, представляет научный интерес само специфическое наполнение смысла аттрактивность в визуальном искусстве и дизайне. В этом аспекте вполне можно опираться на экстраполяцию понятий аттрактор, аттракция, разработанных в синергетике.
	Научный «параллелизм» в данном случае может помочь выявить закономерности воздействования визуального моделирования на человека, а также вырабатывать стратегию развития системы «человек – образное проектирование – объектное проетирование».
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